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Ozet

“Imha da yaratmadir!” mottolu Dada hareketinin topluma, geleneklere, kapitalist
yonetimlere ve alanlar1 olan sanata karsi anarsist yikiciligi, sanatin yiiceligi olgusunun
yerini bicimsel ve kavramsal yeni agilimlara birakmasina, “Anti Sanat” kavraminin
dogmasina neden olmustur. Endiistrilesmeyle olusan kapitalizm sonucu somiirgecilige
paralelinde olusan militarizme karsi Dada; halk ve proletarya haklarin1 gozeten
sosyalizmden komiinist bir ¢izgiye evrilen felsefeyi benimser. i¢inde bulundugu 1.Diinya
savasinin sosyal, siyasal etkileriyle dogan Dada; gosterilerinde politik felsefeye yer
vermesi, bicimleri bozmasi, hazir nesne ve kolaj, montaj, asemblage . teknikleri
kullanimiyla ve sanatg¢1 kavramina yaklagimiyla anti-sanat bir yaklasim sergilemis, modern
sanata gecisi saglamig post modern bir akimdir. Dada’nin sanata kattig1 pek ¢ok teknik ve
dil, bugiin temel goriilen kullanimlardir. Kavramsal ve bi¢im a¢isindan modern ve cagdas
sanatin temelinde hareketin etkilerini gorebiliriz. Kisa siirede pek ¢ok lilkede yayilan Dada,
iizerinden bir asir gegcmesine ragmen ironik, elestirel, disiinceyi hiinerden, sanat
nesnesinden iistlin tutan Anti Sanat felsefesiyle, tavir olarak giiniimiize degin sanat i¢inde
varligini stirdiirmektedir.

Kitap, makale, sergi, katalog ve ¢esitli internet kaynaklarindan yararlanilan aragtirmada;
sosyal ve siyasal olaylarin sanatr nasil sekillendirdigi, anti-sanat yaklagimda sanat¢inin
nereye konumlandigi, sanat yapitinin bigimsel ve kavramsal doniisiimii ele alinmistir.

Anahtar kelimeler : Anti-sanat; dadaizm; sanatci; sanat eseri
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GIRIS

1.Diinya Savas1 dncesinde endiistrilesmeyle iiretim hacmi artan Italya ve Almanya pazar
iilkeler iizerinde somiirge, egemenlik kurmaya c¢alisiyor; Fransa ve Ingiltere ise pastadan
pay almak i¢in pusuda bekliyorlardi.

Rus ve Osmanli imparatorluklar1 da yikilmak iizereydi. Avrupa olmak iizere diinya biiyiik
bir savasa siiriikleniyordu. Almanya ve Italya, sanatcilar da dahil savas propagandasi
yapiyor, savasin iilkelerini daha da giiglendirecegi diisiincesini empoze ediyorlardi.
Fitiiristler savast diinyayr temizleme yontemi olarak lanse ediyor agik¢a destek
veriyorlardi.

Bu sirada Avrupali, savas karsitt birgok aydin insan farkli tlkelere en ¢ok da tarafsiz
Isvigre’ye siginmusti. Almanya’dan ve Fransa’dan pek c¢ok yazarmn ve sonradan Rus
devrimini gergeklestirecek olan Lenin gibi siyasilerin de sigindig1 korunakli iilke Isvigre’de
Dada’y1 baslatacak olan Hugo Ball, Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Hans Arp, Hans
Richter’in yollar1 kesisir. Ayn1 donemde Francis Picabia ve Marcel Duchamp ise New
York’tadirlar. (Yilmaz, 2013, s. 44-45).

Dadaist tavir eszamanli olarak Ziirth ve New York’ta ortaya c¢iksa da etkisi; Berlin,
Hannover, Kdln ve Paris’i kusatir. (Farthing, 2014, s. 410).

Ziirih’ te savasa duyulan 6fkeyle bir araya gelen sanatcilar, daha ¢ok edebi ve tiyatral yonde
iretimler gerceklestirmistir. Gosterileri performans sanatinin temelini olusturur. Dil ve
kelimeler {izerinden de rastlantisal siir calismalar1 gerceklestirmislerdir. Tzara’ nin
kelimeleri rastgele kesip siir olusturmasi, gorsel sanatta kolaji dogurmustur. Hugo Ball ve
Tzaray, toplumun bireye yiiklediklerinden siyrilip, kendiliginden olana ulagsmaya
caligmislar, bilinci saf dis1 birakarak modern diinyaya kars1 koymuslardir.

New York Dada uzantisinda ise Marcel Duchamp ve Picabia yer almaktadir. Duchamp’ in
sanat lizerine sorgulamalari, “diislince olarak sanat” sdylemi gilinlimiiz Kavramsal
Sanati’nin olugmasini saglamistir.

Zirih’teki anti sanat yaklagim “diinya siyasetine” muhalefet iizerinden yeni sanatsal
yaratimlar doguruyorken; New York’ta bu muhalefet “sanat” iizerinden yapilmis, sanat
nesnesi lizerinden yeni bakis agilarinin olugsmasini saglamistir.

Berlin ve Koln Dada ise Almanya’nin sosyal, siyasal yikim i¢inde olmasindan fazlasiyla

siyasi bir goriiniim tasimaktadir. Dadaci gosteriler daha sert ve saldirgan sekildedir. Gorsel
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sanatlar kisminda da yine Dadaci tislupla yapilan kolaj, afis benzeri caligmalar agir siyasi
elestiriler igermektedir. Raoul Hussman, Richard Hulsenbeck, George Grosz, Max Ernst,
Hannah Hoch gibi sanatgilar yer alir.

Paris Dada ise; Dada nin diger iilkelerde etkisinin azaldigi1 donemde, sanat¢ilarin Paris’te
bir araya gelmesiyle olugsmustur. Gorsel sanatta olmasa da edebi yonde yayinladiklari
“Literatliir” gibi dergilerle anlamlidir. Ancak Dadaci gorsel sanattaki verimsizligine
ragmen; Dada’nin “biling digiliga ulasma istegi” burada Siirrealizm in dogmasina dolasiyla
Dadac1 felsefeyle resmin evrilmesine sebep olmustur.

Hannover Dada ise; Kurt Schwitters ile tek kisilik Dada koludur. Yapitlart savas dénemi
ve sonrasi psikolojisini yansitir. Modern yasamin yarattig1 “Fragman estetiginin” ¢opten
glin yiiziine ¢ikmis halidir.

Dada hareketinin olustugu 1. Diinya Savas1 donemine bakildiginda; gériiniirde Avusturya
Prensi Franz Ferdinand’ n 6ldiiriilmesi ile baglar. Ancak arka planda burjuvanin yasamini
devam ettirebilmesi i¢in; “Petrol” kaynaginin elde etme istegi gibi somiirgeci bir yaklagimi
vardi. Ayrica ilk kez kullanilan kimyasal gazlarla katledilen insanlar, pek ¢ok iilkenin yok
oldugu ya da fakirlestigi ve yaklasik yirmi milyon’insanin 06ldiigii gerceklikleri yer
almaktaydi. Tiim bunlar duyarliliklar yiiksek insanlar olan sanatgilarin, savasta tarafsiz bir
iilke olan Isvigre’de bir araya gelerek bu anlamsizlifa, mantik disilifa, kendi ifade
bigimleri olan sanata dahi anarsist, elestirel tutum ve sorgulamalarini barindiran Dada’nin
dogmasina ve pek ¢ok/ilkede yayilmasina neden olan noktalardir.

Dada hareketi; sanatsal bir programlar1 olmaksizin, amaglar1 diinya siyasetine, burjuva
degerlerine, geleneklere ve-toplumun etkisiyle olusan tiim degerlere, bilince karsi
mubhalefet olarak ortaya ¢ikmistir. Sanati dontistiirmek degil yok etmek istemeleri diizene
olan oOfkelerindendir. Sanat karsiti bu tutumlar1 hareketin Anti-Sanat olarak
tanimlanmasinin nedenidir.

Dadacilara gore insanlarin 61diigii, lilkelerin fakirlestigi, mantik disilik i¢inde elitist sanat
oldukc¢a anlamsizdir. Sanati1 da savasi da ¢ikaran insanoglu ikiyiizliiliigiinii sanatla kamufle
ediyordu. Kendilerini sanat¢1 olarak adlandirmayan Dadacilar tiim bu sosyolojik etkilerle
ilk anti-sanat hareket olan Dadaizm’i meydana getirdiler. Biiylik resimdeki somiirgeci,
liberal tutum kiiciik Olcekte de sanatcilarin metalagtirilan eserlerinde, dayatilan elitist

estetik kurallarda, galeri ve miizelerde hissediliyordu. Oysa sanat organik, her daim
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yasamla devinen bir olguydu. Bdylesi bir donemde seyirlik bir sanatin devamliligi hig¢
gergekei degildi. Dolayisiyla Dadaizm yasayan sanatin yasamla olan bagini yeniden kurma
cabasiydi. Bu sebeple kendisini salt sanatsal akim olarak degil devrim hareketi olarak
adlandirir.

Savas ortamindan tarafsiz Ziirih’e siginan ve 1916’da Hugo Ball ‘un Kabaresinde bir araya
gelen anarsist, komiinist, savas karsiti, nihilist bir grup sanat¢inin olusturdugu Dada’ nin
anti-sanat tutumu; New York, Berlin, K6ln, Hannover, Paris ve gibi pek ¢ok sehre yayilip,
gruplar1 kurulan bir akim olmasina sebep olmus, bugiine degin artik yadirganmayan bir¢ok
sanat dilinin olugsmasini saglamistir.

Sanatin o giline degin kilise ile burjuva sinifina hizmet eden, estetizm igeren sanata karsi
gelen hareket, sanati yasamdan kopuk diisiinmez. Savasin oldugu ortamda sanati da
anlamsiz bulur, karsitligin1 yapar. Savas propagandasi yapan Futurizm’ in aksine; donemin
karmasik psikolojisini yansittiklar1 gosteri ve yapitlarinda savas sempatizanligini,
somiirgeciligi elestirirler.

Dadaizm’in anti sanat tutumu ve kullandigi kolaj, montaj, asemblaj, hazir nesne sinirsiz
teknikler, biling disilig1 ve rastlantisallig1 savunmasi, performanslari, siir eklentileri gibi
kullandig1 dillerle pek ¢ok akimi etkilemis, = giiniimiiz sanatinin temeli olmustur.
Dinamizmini savas karsithgndan alan; akildisilik ve rastlantisallik gibi “Anti-Sanat”
tutumlar akimin temel 6zellikleridir.

Etkiledigi akimlar arasinda Siirrealizm, Neo- Dada, Sitiiasyonizm, Fluxus, Performans
Sanatin1 beraberinde etkilendigi ya da benzer yanlarimin oldugu akimlarin basinda ise

Kiibizm, Kontriiktivizm, Ekspresyonizm, Fiitlirizm’i siralayabiliriz.

BULGULAR
Hugo Ball, Cabaret Voltaire ve Dada’min Dogusu

Alman yazar ve yapimci Hugo Ball ve sarkici sevgilisi Emmy Hennigs Birinci Diinya
Savas1’nin baslamasindan bir siire sonra 1915’ te Isvicre’ ye go¢ etmistir. Sair ve diisiiniir
Ball’ un filozof, romanci, mistik, gazeteci, kabare sanatcisi, sosyal elestirmen olmak gibi

birgok meziyeti vardir (Richter, 1965, s. 12-13).
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Dada hareketinin gelisimini yonlendirirken filozof Arthur Schopenhauer, Friedrich
Nietzsche’den ve Michael Bakunin ve Pierre-Joseph Proudhon’un anarsist eserlerinden
etkilenmistir (Pratt, 2021).

Richter, Dada’ nin yaraticis1 olan H. Ball’u farkli insanlar1 bir araya getiren bir insan
katalizorii olarak tanimlar ve Ball’u tanimadan Dada’yr anlamanin imkansiz oldugunu
belirtir. Ball, idealist ve hayata olan inancini yitirmemis bir kisidir. Yasadigr donemin
anlamsizliginda bir anlam arayisina girer. Bu anlam arayis1 1 Subat 1916° da Ziirih’te ¢ok
da nezih olmayan Niederdorf ile Spiegelgasse’ nin kesistigi yerde,” Cabaret Voltaire” i
kurmasin1 saglar (Richter, 1965, s.13). Kabareye, hayran oldugu Candide’in yazari
Voltaire’in adin1 verir (Batur, 2000). Hugo Ball, Ziirih’teki bu sanatsal mekanda ayni
zamanda kendisi gibi savasa karsi sanatcilarin bir araya «gelmesini ve dayanigmasini
istemektedir (Antmen, 2014, s.121). Amaci savas ve milliyetcilik engelleri 6tesinde; tim
sanatlar1 sentezleyen ve sosyal doniisiim olusturabilecek, uluslararasi edebi bir kabare
olusturmaktir (Richter, 1965, s.13).

Cabaret Voltaire, savasi diinyanin temizlenme araci olarak goren Futuristlerin aksine
anarsist, nihilist ve komiinist bazi sanat¢ilarin karsit diislincelerinden dogmus ve
beslenmistir (Yilmaz, 2013, s.144). Kabarenin ilk miidavimi ise sonradan Dada
Manifestosunu yazan Rumen sair Tristan Tzara’dir. Rumen ressam Marcel Janco, Fransiz
asilli Alman ressam, heykeltrag® Jean Hans Arp, Hans Richter gibi isimlerden gelen
destekle, kabare alternatif sanatsal bir hal alir. Kabarede kisa siirede; sergiler, siir okuma
gecelert, alternatif konserler, performanslar gibi “sanatsal eglenceler” diizenlenir (Antmen,
2014,s.121).

Ball’un, 2 Subat’ta Ziirihli genc sanatgilarin fikir ve katkilarini Cabaret Voltaire’de
sunmaya davet ettigi basin duyurusu ardindan; yapilan gosterilere olusan ilgi sonunda
meshur giinliigiine 5 Subat 1916°da “Mekan fiskiracak kadar doluydu, ¢ogu insan igeri
giremedi.” diye yazacaktir (Richter, 1965, s.16).

Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Hans Arp, George Janco gibi sanatcilar da destek
ve cesaret verirken aym1 zamanda kabaredeki dinleti, gosteri ve sergilere de dahil
oluyorlardi. Emmi Hennings ve Ball’ un piyano esliginde sarkilar, siirler okudugu, Dadaci
ressamlar disinda; Picasso, Marinetti, Buzzi, Cangiullo gibi sanat¢i eserlerinden

esinlenilerek yapilan resimlerin sergilendigi, balalayka orkestralari, tiirkiiler ve danslarin

Yeditepe Universitesi Akademik Agik Argiv



NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisilmadan kaynak
bilgi olarak kullanilmamalidir.

oldugu Rus gecesi performanslarinin diizenlendigi, Lenin’in de ugradigi “Cabaret
Voltaire” bir gecede sansasyon yaratir (Richter, 1965, s. 15).

Ball, 1 Mayis tarihinde; “Tek amaci1 savas ve milliyetgilik bariyerleri 6tesinde baska
idealler i¢in yasayan az sayidaki bagimsiz ruha dikkat cekmek ve sonrasinda da
enternasyonal bir dergi yaymlamaktir. Dada.”

“Dada” kelime tekrariyla bitirdigi ciimleleriyle, Dada isyanini1 bagslatmisti. Cabaret
Voltaire' deki performanslar akimin 6ziinii olusturan yikim, mantiksizlik, nihilizm,
provokasyon savunusunu yansitir (Richter, 1965, s.14).

Cabaret Voltaire’in dncelikle edebi bir fenomendir. Sanatc¢ilar1 yaraticiliklarini en ¢ok siir,
hikaye ile sarkilarin beste ve icrasina yonlendirmiglerdir. Her bir siirin, sarkinin ve de
hikayenin anlatim tarzi farklidir. (Richter, 1965, s.18).

Giinlimiizde temel kabul ettigimiz ¢ogu kavramu ilk defa dillendiren Hugo Ball; bu
kavramlarla Dada’y1 eski ve zamaninin avangard akimlarindan ayirmistir. Kendilerinden
onceki tiim sanatsal unsurlar1 tasimadiklar1 gibi imha ve yikimini savunurlar. Kiibizm,
Ekspresyonizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizmden gibi 6ncii akimlarin temel 6zelligi olan
diinyay1 degistirme diisiincesindedirler.

Sanatta ilkelcilik, rastlantisallik gibi kavramlar1 dahil ederken; dile verilen 6neme, sanattan
tat alma diislincesine ve geleneksel kurallarina muhaliftir (Batur, 2000, s.306).

Dilin tek ifade araci ve tiim duygu, diisiinceleri aktarmaya yetersiz kalacagini, iletisimin
sifirlanmasinin kiside i¢sel doniisii-sagladigin1 savunur. “Soézciikleri tiikiirme” toplumun
bos, sikici-dili yerine deliyi oynamanin anlasilmazligini ve erisilmezligini tercih eder
(Batur, 2000, s.306).

Ball giinliigiinde dil ile olan diislincelerini sdyle yazar;

“Insan figiirii, resim sanatindan giderek kaybolur ve pargali bicim disinda higbir nesne
mevcut degil. Bu insan ¢ehresinin c¢irkinlestiginin, eskidiginin ve etrafindaki herseyin
tiksinti kaynag1 haline geldiginin bir bagka kaynagidir. Bir sonraki adim, resmin nesneyi
atmasi gibi ve benzer nedenlerle siirin dili atmasidir.” (Richter, 1965, s.41).

Ball, 17 Haziran’ da ilk soyut fonetik siiri olan “Gadji beri bimba” y1 ezberden okur, ilkel,
tutarsiz bir s6z dizilimidir. Janco’ nun tasarladigi kanath, dikilitas gibi goriinmesini

saglayan silindirik mukavvadan kostiimii i¢inde okudugu siir bitiminde izleyiciler
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sagkindir. Bu gosteri Ball’ un Dadaist olarak doruk noktasidir. Ve ilerde Letrizm’e ilham
olan “Soyut Siir” yeni sanat formunu yaratmistir artik... (Richter, 1965, s. 41-43).
“Bundan 6nceki higbir kelimeyi istemiyorum” diyen Ball’ un bu performansi sanatinda
irrasyonelligi savunmasiyla alakalidir. Toplumun kisi tizerindeki etkisinin yaratimlari
etkiledigi diigiincesi, 1852 ‘de Gustave Flaubert’in “Higbir sey hakkinda kitap yazmak
isterdim.” Ciimlesindeki digsal her seyden bagimsiz olan bir soyutlugu yaratma istegiyle
aynidir (Fineberg, 2010, s.16).

Gosteri sonrasi karsisinda kimi hareketsiz, kayitsiz, saskinlik i¢inde kimi kahkahalarla
giilen, alkislayan bir kalabalik vardir. Ball, miizigin ¢almasiyla kanatlarini ¢irpar ve sesinin
Katolik kiliselerindeki rahiplerin ilahi ve agitlarindaki gibi ¢iktigim farkeder. Belki
bundandir ki sonrasinda esi Emmy ile kii¢iik bir kdy olan<Ticino’ ya gidecek, Katolik
Kilisesi’ne katilarak dini bir hayat yasayacak ve orada dlecektir (Richter, 1965, s.42-43).
Sekil 1

Karawane Siiri 1916

KARAWANE
jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
iaEa
schampa wulla wussa dlobo
hey tatta gbérem
eschige zunbada
wulubn ssubudy oo ssubndi
tumba ba- umf
kusagauma
ba - umf

Not. “Karawane”,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hugo Ball#/media/Dosya:Hugo ball karawane.png adresinden

alintidir.
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Sekil 2

Karawane Siir Performansi 1916

Not. “Ball, reading "Karawane", Club Voltaire, 1916,
https://en.wikipedia.org/wiki/Hugo Ball#/media/File:Hugo Ball Cabaret Voltaire.jpg

adresinden alintidir.

Anti Sanat Yaklasimlar

Yirminci yiizyila yaklagirken Avrupa, pek cok‘toplumsal degisim ve ekonomik sorunlar
yasamaktadir.19.y. y ‘ortalarinda baslayan ikinci sanayii devrimiyle olusan teknolojik
gelismeler ve tiretim farkliliklar: toplum diizeninde degisimlere neden olmustur. Toplumun
geleneksel kaliplart yerini yeni aligkanliklara birakiyordu. Yeni enerji kaynaklarinin
bulunmasiyla, geleneksel iiretim yerini seri iiretime birakirken var olan burjuva smifi yeni
fabrika sahiplerine’déniisiiyor, is¢i sinifi doguyordu. (Onsezgin, 1975, s.7).

Liberal, somiirgeci ekonomik diizen “kitle toplumu/ pazar1” kavramini ve tiiketime dayali
aligkanliklar1 olusturmaya baslamisti. Kiiciik {iretim atOlyeleri yerini biiylik marka
kuruluglara birakiyor, toplumun tiiketim aliskanlig1 begeni 6l¢iileri iizerindeki elestirel
tavirlar1 belirginlestiriyordu.

Topluma sunulan iiriin, hizmet ve benzeri her konu “skandal ve sasirticilik” kavramiyla
varligin1 gosteriyordu. Toplumun bu sasirtict ve skandal durumlardan hoslandigini

sOyleyen yazarlar da vardi. Modern kavramiyla alakali kistaslar yerine oturmamis, neyi
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kapsadigiyla ilgili diislince sistemi olusmamisti. Bu liberal sistemde emek eski degerini
tagimriyor, emek ve ¢aba isteyen konulara ilgi azaliyordu. Kuskusuz tiim bunlarin yansimasi

sanat ve kiiltiir alaninda da kendini gosterecekti. (Onsezgin, 1975, 5.7).

“DADA devrimci proletaryanin tarafindadir/
Artik 6zgiir birakin kafalarinizi/
Cagimizin gerekleri i¢gin bagimsiz kilin onu/ Yikilsin sanat/
Yikilsin burjuva entelektiielligi/ Sanat 61dii/
Yasasin Tatlin’in makine sanat1/
DADA burjuva fikirler evreninin goniillii yikimidir”
DADA sloganlari, Berlin, 1919 (Antmen, 2014, s.121).
Sekil 3
Sophie Taeuber, Isimsiz 1917

Not. “Sophie Taeuber ve Hans Arp’in Soyutlamalar1”, https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sophie-tacuber-ve-hans-arpin-soyutlamalari/3438

adresinden alintidir.

Sekil 4
Hans Arp, Yatay-Dikeyl1916
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Not.  Sophie  Taeuber ve Hans Arp’mn Soyutlamalari, https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sophie-taeuber-ve-hans-arpin-soyutlamalari/3438
adresinden alintidir.

Hans Arp’in ve esi Sophie Tauber; “Nakis/ Patetik Simetri”” adin1 verdigi bu ¢alismalarda,
akademik sanata karsi zanaat {Uriinleri olan nakiglar1 kullanmiglardir. Klasik tuval, firca,
boya gibi sanat¢1 araglarinin disina ¢ikar, sanat zanaat ayrimini yikmiglardir. Geometrik
formlar1 kullanarak, gelenekselden kurtulmustur. Rastlantisilliga biraktiklar1 ¢aligmalar
iiretmiglerdir. Fabrikasyon tiriinlerin ¢ogaldigi donemde emege verilmesi gereken degerin
altin1 ¢izen sosyalist bir tavr1 da yansitir. Cagdas Sanatta bugiin sik¢a kullanilan nakislarin
o donemde Dada sanatcilari tarafindan kullanilmasi akimin sanat tizerindeki stiregelen anti-
sanat etkisini‘bir kez daha gostermektedir.

Dada’nin “bir meslek olarak sanat” diisiincesine karsi olmasi ve sanat eserinin alinip-
satilmasina kars1 anti sanat tutumu da siiphesiz her seyin metalastig1 liberal sisteme bir
tepkiydi. Galeri ve miizelerde eserlerin sergilenip, satilmasina karsi oluslar1 da yine “sanati
liberal diizende pazarlama mantigina yenilmesine” ve “sanatin burjuvaya hizmet etmesine”
kars1 anarsist tutumlarindandi.

Toplumsal ve politik diizen geleneksel yasami yok ederken, ekonomik degisimler cagdas
kent soylu yagami canli tutma yoniinde gelisiyordu. Sanayilesme ile birlikte sermaye/ emek

arast denge catigmalar1 bas gosteriyor, grevler giderek artiyordu. Tiim bu gelismeler
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burjuvaya kars1 proletaryanin haklarin1 korumaya yonelik sosyalist felsefenin olusmasini
saglamisti Sanayilesmenin hizli yasandigi toplumlarda var olanla yetinmeme, stirekli
degisim istegi “yenilik ruhunu” arttirtyordu. H.G. Wells 1905’te yayinladigi Modern
Utopia” kitabinda bu yenilik ruhunu yiiceltiyor, biiyiik kolaylik olarak gériiyordu.
Toplumsal ve diislinsel degisimler sanat1 da etkiliyordu, bu sebeple olusan avangard
akimlarmn temel 6zelligi toplumu doniistiirme fikridir (Onsezgin, 1975, s. 7).

20 yiizy1l baslarindaki degisen toplumsal kosullarin plastik sanatlardaki yansimasi ise
Empresyonizm den itibaren gelen yenilik¢i tutumun artmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Donemin sosyo kiiltiirel ortamindan etkilenen bireyin sanata bakisi degisir. 20 yiizyilin ilk
ceyreginde olusan, ardillarini etkileyen bu yeni akim
sanatcilar1 geleneksel begenileri sorguluyor ve kimizaman reddediyordu. Van Gongh,
sanattaki soyutlama olanaginin ilerde yeni anlatim dillerini doguracagi tahmini 20.yiizyil
baslarinda Miinih, Paris, Moskova, Amsterdam, Berlin, Ziirih’te
gergeklesiyordu. Kandisky, Malevich, Larionow ve Gontchorova, Delaunay gibi ressamlar
ve Kiibizm, Fiitiirizm yeni anlatim dilleri sunuyorlardi. Sanat yeni varolus sekliyle de kabul
gorliyor, bir = moda olarak gelip gegici olmadigini kanithyordu.
20 yiizy1lin toplumsal ve ekonomik sartlarindan dogan bir akim da Dada’ydi (Onsezgin,
1975, s. 8).

Sekil 5
Raoul Hausmann “Makine Kafa/ Zamanin Ruhu” 1920

Not. “Tanrisiz ve Otoritesiz Sanat: Dada”, https://gecedergi.com/beyaz-
erdem/tanrisiz-ve-otoritesiz-sanat-dada adresinden alintidir.
Dada’nin Anti Sanat tutumundaki en 6nemli nokta da irrasyonel kuramidir. Aklin

ve mantigin dolayisiyla bilincin yenilik¢i bigimleri engelledigini, kisinin kendi
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Ozglnliigiinden uzaklagtirdigin1 savunurlar. Biling toplumun aktardiklariyla olusur,
onlardan kurtulmak gerekliligini savunur.

Dada akiminin en bilinen, Hausman’in basyapitlarindan biri olan “Mekanik Kafa”
asemblaji “aklin iflasi, tiikenmisligi” ne vurgu yapar. Sanayi toplumunda makinelesen
insanin simgesel hali ve bir “uygar insan” elestirisidir. Cikarlar1 ugruna toplumlar1 kaosa
stiriikleyen, saldirganlasan uygarliklara ve savasa bir gondermedir. Aklin iflasi, savas, ag¢
gozliiliik ve saldirganlik Dadacilarin isledikleri temel konulardir (Antmen, 2014, s.126).
Asemblajda yer alan tahta kafa yanindaki mezura “akli”, tepesindeki metal asker bardagi
ise “savas1” sembolize eder ve biitlinliyle konulan buluntu nesneler ise dis etkilerle
sekillenmis “insan bilinci”ni temsil etmektedir (Antmen, 2014, s.120).

Diinyay1 sagma bir savasa siirlikleyen insanin ne kadar akilsiz oldugunun, aklin
tikenmisligini ifade icinse ‘“akil-dis1” lig1 savunur. ‘Absiird eylemlerinde de bu
tiikenmisligi yansitir.

Dada’y1 diger yeni sanat akimlarindan ayiran en dnemli 6zelligi yasamla sanatin bagini
canli tutmalar1 sonucu ¢ikan anti sanat tavirlaridir. Dogrudan ifade, disavurum yonleri
Ekspresyonizm, kolajlar1 Kiibizm, doga¢lama performanslar: Fiitiirizm ile iliskilendirilse
de radikal bir anti sanat 6zelligi yalnizea Dada da vardir (Antmen, 2014, s.124).

Savast adeta kutsarcasina ~yeniden ruhsal bir canlanma yaratacagina inanan
Ekspresyonistler ve savasin mekanik sahnelerinden c¢oskulanan Fiitiiristlerin aksine
Dadacilar, sanatin ve savasin yaraticisi insanoglunun iki yiizliliigiine kizgindir. Sanatin
thanet ettigini.diistinliyor, temelde ayrildiklar1 “Sanat Karsit1” tutum sergiliyorlard:
(Farthing, 2020, s.411).

Amerikalt yazar Ernst Heminway “Diinyada yasanmis en biiyiik, en kotii idare edilmis
toplu kiyyimi” olarak nitelendirdigi 1.Dilinya Savasi’ nda, dogan Dada; diinyanin bu
anlamsizliga karsi uluslararasi bir dayanismaya giren 6zgiir diisiinceli sanat¢ilarin hareketi
olarak ortaya cikar. Savagi bir tiir burjuva yolsuzlugu olarak goriir ve muhalif tavir

sOylemlerine, sanatlarina da yansir (Antmen, 2014, s.123).
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Sekil 6
George Grosz “Oliim” 1918

Not. “Dada’nin Sokak Eylemleri”, https://ozgurdenizli.com/dadanin-sokak-eylemleri/
adresinden alintidir.

“Dadanin Tekmesini Yemek Hosunuza Gider”

Oliim maskesi ve asker {iniformasiyla Grosz, insanlara unutmak istedikleri aciy1
hatirlatiyorken; attig1 sloganlarla gazetelerde “Dada tehdidi olarak yer aliyordu.
Magazalara, kafelere ve hatta insanlara ¢ikartmalar yaziyor, savasi Dadaci sekilde protesto
ediyordu.

George Grosz, ¢agimiz performans sanatinin ilk adimlarm gerceklestirdigi “Oliim” adl
protesto tabanlt performansinda oldugu gibi Dadacilar; savasin gilivensiz ortamini,
umutsuzluklarini kendilerine has kimi zaman ironik, kimi zaman anlasilmaz, grotesk bir
dille sunuyorlardi. Yasami; ritimlerin, giiriiltii, renk ve ruhsal ritmin diizensiz bir birlesimi
olarak goriir. Yasam tiim grotesk gercekligiyle sanata yansitilmalidir. Bu gerceklikler
ancak anti-sanat yaklasimla anlatabilecegini savunur. Hicbir anlami olmayan kelimelerden
olusan siirleri, parodileri, kolaj ve montaj kullandiklar1 anti-sanat bicimlerdi (Ozsezgin,
1975, s.10).

1916’ dan 1920’lere Avrupa’ da genis bicimde yayilan Dada, ortak bir sanatsal program

olmaksizin, diinya siyasetine ve burjuva degerlere karsi muhalefet biciminde gelismistir.
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Amaglari politik goriislerinin disavurumu olarak sanati kullanmak ya da sanati degistirmek
degil; sanat1 yok etmek isteyen sanat karsit1 tutumdadirlar. Dada’ nin karsi tavri, aslinda
diinyanin kotii gidisatina bir haykiristir. Siir, resim, heykel, tiyatro ve diger sanatlarin

geleneksel yontemlerini reddederek diizen karsit1 bir tavir olusturur. “Anti Sanat” terimini

ilk kez kullanan Marcel Duchamp’ 1n hazir-nesneleri, akimin bu sanat karsit1 tutumunun
en Onemli ifadesidir (Antmen, 2014, s.124).

Sekil 7

M. Duchamp — “Cesme” 1917

Not. “Sanatin Oykiisii, Pisuar ile sanat tarihinde devrim yapan sanat¢1 Marcel Duchamp”.

https://www.sanatinoykusu.com/marcel-duchamp/ adresinden alintidir.

Duchamp _siradan’ bir pisuar iizerine “R. Mutt” seklinde imza atar, imzanin ne anlama
geldigi halen tartigmalidir.Yatirarak koydugu pisuar1 boylece islevsiz kilar. Alfred
Stieglitz’in_fotograflamas1 da pisuarin sanat eseri haline gelmesindeki bir ayrintidir.
Duchamp hazir yapimi1 “Cesme” ¢aligmast; 1917°de Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun
New York’taki sergisine kabul edilmemis olsa da modern sanatin en bilinen ve giiniimiize
degin bir¢ok sanat¢inin da yorumladigi bir eser olmustur. (Erden, 2016, s. 220).

Endiistriyel iiretimin arttigi donemde sanata hazir nesnelerin dahil olmasi kuskusuz
yasamin sanata yansimasidir diyebiliriz. Duchamp’1n, Pisuar1 provakatif sekilde sergileme
isteginde; burjuvaya hizmet eden, geleneksel estetik begenilerle {iretilen sanat1 yerle bir

etmek yatiyordu.
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Picasso’ nun bir bisiklet tekerlegi ve oturagini bir boga basina ¢evirmesi, buluntu nesneleri
basgkalastirmasi ile Duchamp’ 1n hazir nesne kullanimi farklidir. Picasso’ nun yaptigi
caligmalarda nesneler bir imgeye doniisiir beraberinde kendi kimliklerini de korurlar.
Duchamp’ 1n hazir yapitlarinda ise; nesneler islevinden uzaklastirilmis kendi konum ve
baglamindan kopartilarak “sanat nesnesi haline gelmistir. Mutfak taburesine montajlanmis
tekerlek yine mutfak taburesine ¢evrilmis tekerlektir. Pisuar ise ters gevrilerek su akitir
vaziyete geldiginden artik bir cesmedir.

Duchamp yapitlarinda “bir yenisi alinarak kullanilabilir ¢iinkii yine ayn1 mesaj1 verecektir”
der. Sahip olunan sey nesne degil diisiincedir. Picasso da ise biricik olma durumu vardir.
Sanat eseri biricikligi tasimazlar, kopyasi kolay erisilebilirdir. Duchamp sanatsal hazzin
insan1 uyusturdugunu diisiindiigiinden hazir yapitlarin yalin olmasi gerektigini soyler.
Onun i¢in diisiince 6n plandadir. (Y1lmaz,2013, s.166,167)

Dadaizm, Duchamp gibi sanatgilarin “sanat ve sanat¢i lizerine” sorduklar1 sorularla ilk
kavramsal sanattir (Hodge, 2020, s.38).

M. Duchamp; hazir nesne kullanimiyla beceri ve hiinerden ¢ok diisiince iiretmenin ve
sanatginin hiinerinden daha 6nemli oldugunu gostermistir. Amaci daha sonrasinda pop
sanatgilarin yapacagi gibi hazir nesneyi yliceltmek degildi. Duchamp sanat eserlerinin
estetik kriterlerinin nasil belirlendigini, izleyicinin beklentisini, bir bakima eseri sunan
galeri ve miizelerin bir “yapit algisini olusturdugunu” sorgulamistir. Duchamp; sanati
retinal haz ve el becerisi Otesinde “diisiinsel boyutunu” oOnemsemis, tiim bu
sorgulamalariyla en ¢ok da 1950’lerdeki Kavramsal Sanat’in yegane esin kaynagi
olmustur. (Antmen, 2014, s.125).

Duchamp’in ‘retinal sanat’a kars1 takindigi reddedici tavir, yeni diisiincelere ve alisilmadik
uygulamalara doniismiis, beraberinde sanat kavraminin, estetik kavramindan ayrilmasina;
sanatcilarin, sanat nesnesinin statiisiinii sorgulamaya baslamasina ve imge ile dil arasindaki
iligkinin irdelenmesi gibi durumlara gotiirmiistiir.

Dadacilar kullandiklar1 teknikler agisindan da anti sanat kabul edilir. Kolaj, montaj,
fotomontaj, asemblaj teknikleri, buluntu ya da hazir nesneler gibi anti sanat malzemeleri
kullanirlar. Rastlantisalligt 6nemser ve Afrika primitif 6gelerini kullanirlar. (Antmen,

2014, s.124).
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“Rastlant1 diye bir sey yoktur. Bir kap1 kapanmayabilir, ancak bu rastlant1 eseri degildir.
Kapinin, kapinin, kapimin, kapinin bilingli bir tecriibesidir.” Kurt Schwitters (Richter,
1965, s. 50).
Hans Arp, lizerinde ¢alistig1 resmi begenmez ve makasla kesip, ugusturmaya baglar. Elinin
ve kagit parcalarinin rastlantisal hareketleri vermeyi bagsaramadig “ifadeyi” verebildigini
gorlir. Rastlantiyla gelen bu durumu kabul edip dikkatlice yapistirir. Bu yasanan olayda,
gizemli bir gliciin yardimi oldugu, i¢lerine isleyen, onlar1 ¢cevreleyen farkli bir seyle temasa
gectikleri gibi mistik diislinceler olusur.

Sekil 8

Hans Arp “Rastlantilsallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdértgenler ™ 1916-
1917

Not. “Dada Hareketi - Mubhalif Sanat (Dadaizm)”,

https://www tarihlisanat.com/dadaizm-dada-hareketi/ adresinden alintidir.

Dada sanatcilari i¢in sonug, rastlantinin sanatsal yaratim igin itici gli¢ oldugudur. Onlari
heyecanlandiran bu olay yeni bir enerji ve ¢osku yaratir ve Dada’ nin ayirt edici 6zellikleri
olan asiriliklarin, kiistahlik, asagilayici davraniglar, baskaldir1 eylemleri ortaya cikar.
Ashinda tiim bunlarin altinda yatan duygusal 6fkeleriydi, ger¢ek ve ciddi diinyanin
sacmaliklarina yukardan bakmalarin1 sagliyordu. Rastlantisallik etiketleri halini almisti
(Richter, 1975, s.51).

Dada’nin sanatin reddi propagandasi, anti sanat teorileri sanatin ilerlemesinin baslica

sebebidir. Kurallardan, ilkelerden, paradan, elestiri ve dvgiiden 6zgiir olma halleri onlarin
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motivasyonlartydi. Hicbir seye aldiris etmeme oOzgiirligil, higbir sekilde hicbir ise
yaramayacak firsatgiliklarinin olmamasi kendilerini sanatin asil kaynagina, i¢ seslerine
yaklastirdigin diisiiniirler.

Hans Richter, “Dada Anti-Art” kitabinda, Rastlantisallikla alakali olarak; gizemli bir giiciin
“Bilinmeyenin sesini dinlememizi ve bilinmeyenin diinyasindan bilgi cekmemizi sagladi.”
ctimleleri mistisizm yonlerini yansitir (Richter, 1975, s.50).

Dada; gorsel sanatlari, edebiyati, siiri, tiyatroyu, miizigi ve grafik tasarimi kapsayan savas
ve burjuva karsiti, sol ideoloji ile yakindan iligkili bir akimdi. Dada sanati, gelenegi kabul
etmeyen, renkli, degisken, ironi igeren, absiird yapitlar veren 6zellikteydi. Kelime anlami
olarak Dada, Fransizca ‘oyuncak tahta at’, Rus¢a ve Romence ‘evet evet’ anlamlarina
gelirken cogu dilde anlamsizdi. Insanlar iizerinde sok yaratmay1 seven akim; New York
Berlin, Hannover, Paris ve Koln gibi pek ¢ok sehre yayilip, gruplart kurulan bir akimdi.
Dadaizm, sanat¢ilarinin “sanat ve sanatgi tizerine” sorduklari sorularla da ilk kavramsal
sanattir (Hodge, 2020, s.38).

Ik olarak Duchamp’in ortaya attig1 “Anti- Sanat” kavrami giiniimiize kadar pek ¢ok yeni
anlatim dillerinin dogmasina neden olmustur. Anti sanat tutum basta Siirrealist, Yeni
Gergekgei, Fluxus, Sitliasyonist ve Kavramsal sanat akimlarinca “sanat nesnesi” ve “toplum
diizeni” iizerinden sergilenerek, bugilinkii Cagdas Sanatin meydana gelmesine neden
olmustur.

Anti Sanat tutum; 1914’ lerde Dada ile “sanat eseri” lizerinden hazir nesnelerin sanata dahil
olmasiyla baglami$, Siitrealistlerin bilinglerine ve “yaratim siirecine” olan kars1 tutumuyla
devam etmis, Fluxus ve Sitiiasyonist akimlar da ise ¢ogunlukla “toplum diizeni (sizligi)ne”
kars1 tutum olarak daha sosyolojik bir hal almistir. Kavramsal sanatla tist noktadaki “Anti-
Sanat” tutum, kendisini ‘“sanat nesnesi” nin yerini ‘“kavramlara” birakmasiyla

gostermektedir.

TARTISMA

Savag donemi, sonrast, kapitalizm etkileri, kadinin is hayatinda aktiflesmesi, cinsiyet, irk,
milliyet gibi kavramlarin Onyargi olusturmamasi gerekliligi gibi toplumsal konularin

yasandigi, konusuldugu donemlerde yine yeniden canlanan Anti Sanat; Beuys’un
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vurguladigr gibi sanatin, sanat yapit1 olarak sosyal organizma yaratabilmesi amacindadir.
Bu anlamda anti sanat yasayan sanattir, toplumla birlikte degisen, doniisen ve toplumu
dontistiirebilen, bu doniisiimiin ger¢eklesmesine ara¢ olan yapit, hi¢ kuskusuz sanat¢inin
bir diislin insan1 olarak kavramlari yansitmasiyla olusur. Bu anlamda giiniimiiz sanatgisi
cagdas anlatim dillerini kullanirken bilgi birikim anlaminda da yeterlilik tasir, tasimalidir.
Aksi sadece yeni anlatim dillerini kullanmak yapiti anti-sanat baglaminda bir yere
tagtyamamaktadir.

Anti-Sanat yapilanmalarinin, geng sanat¢1 kusaklarini etkilemesi, sanatin hi¢ligi ya da sonu
gibi fenomen ifadeler, sanatin izleyecegi yolda 6nemli sorgulamalara neden olabildigi gibi
sanat kavraminin, sanat¢inin belirledigi yontem ve anlamlarla  olusabilecegini de
gostermektedir. Sanat nesnesinin estetik degeri, bagkalasimi da ¢gagdas yasamin gercekleri
ve giincel sanatin yeni, 6zgiin arayislariyla stirecektir. Sanat Tarihi boyunca sanat eserinin
degeri ve bagkalagiminda gordiigiimiiz degisim, gliniimiiz sanat olusumlarinin da gelecekte
onemli degisimlere ugrayacagini bizlere gostermektedir.

SONUC

Dada; Hugo Ball ve Tristan Tzara gibi sair, yazarlarin onciiliiglinde ilkin edebi bir
olusumdur. Anti sanat yaklasim da ilkin edebiyat ve dil {izerinden olmustur.
“Bagskalarimin icat ettigi kelimeleri istemiyorum, ben kendi ritmimi istiyorum!” diyen Ball;
rastgele kestigi kelimelerden hecelerle yazdigr “Karavan™ siir performansinda varmak
istedigi soyutluktur. Toplumun bilincine yiikledigi her 6gretiden siyrilmak, biling disiliga
ulagsmaktir.-1852 de Gustave Flaubert in “Hi¢hir sey hakkinda kitap yazmak isterdim”
climlesinde oldugu gibi...

Hugo Ball ve Tzara nin kelimeleri hecelere bolerek pargalamasi, gorselde de anti- sanat
yaklasim olarak kolajlar1 ortaya ¢ikarmustir.

Hausman, Hannach Hoch ve hemen tiim Dadaistlerde kolajin se¢imi adeta savasta
par¢alanmis bir diinyanin yansimasidir. Savas donemi dogan bu “anti-sanat teknik™ yapilan
eylem afigleriyle bir biitiin olmustur. Hausman ve Hannach Hoch iin siyasi elestiri iceren
kolajlar1 ya da Kurt Schwitters in savas donemi tutumlu olmasi gerekliliginden atik
materyalleri ¢ivileyip yaptig1 asemblajlarda oldugu gibi “yikmak ve yeniden yaratma

isteginin” yansimasidir.
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Schwitters savas sonrasi i¢in “Her sey paramparga olmustu ve yenisinin bu pargalardan
yapilmasi gerekiyordu. iste Merz buydu. Devrimin benim i¢imdeki imgesi gibiydi; oldugu
gibi degil de olmasi gerektigi gibi.” Bu anti-sanat teknikler parcalanmis bir diinyanin sanata
yansimasidir.

Endiistriyellesmeyle olusan kapitalizm; sermaye sahibi burjuvay:1 patrona, iiretici halki
is¢iye ve adeta insan1 mekanik bir makineye doniistiirmiistiir. Dada da makine sanat1 da
denilen; mekanik aletlerin teknik ¢izimi insan metaforlarina doniisiir, modern yasamda
makinelesen insan1 yansitan anti-sanat bir yaklagimdir. Duchamp 1n “Bekarlar1 Tarafindan
Cirilgiplak Soyulan Gelin” insanin, uygarlik adi altinda acgézlii ve saldirgan hale gelmesi;
Dada’nin tepkiselligin nedeni olan “aklin iflas1” ve insanmm ruhundan uzaklasip,
makinelerin bir uzantistymisgasina yasamasi gibi olgular” “mekamorfik” imgelerinin
kaynagidir. Rauol Hausman, Max Ernts ve Francis Picabia nin ¢aligmalarinda da yer
almaktadir. Makinelesmenin getirdigi seri liretim Kolayligi, emegin degersizlesmesi ve
fabrikalar karsisinda kapanan atolyeler...Dada anti sanatinda Sophie Tauber’ in nakis,
dokuma kumasglar1 sanata dahil etmesi anti-sanat bir yaklasimdir ve giiniimiiz sanatinda da
oldukga yer almaktadir.

Dada yapitlarinda; absiird, ironik, alayct bir tutum sergilemis olsa da olusum
gerceklikleriyle sarsici bir anti-sanat hareketidir. Dada hareketi; anargizmin “yikmak” ve
komiinizmin “kollektif” kavramlarini igermektedir.

Berlin Dadaistlerin militarizme karsi eylemleri, bugiiniin performans sanatint meydana
gelmesinde énemli bir anti-sanat yaklagimdir. Berlin® in; Ingiliz ablukasinda, aglik ve
salgin-hastaliklarin oldugu yenilgi sonras1 donemde, Grosz’ un 6liim maskesi ve asker
iiniformasi_giyerek, sokaklarda savas karsiti sloganlar atmasi anti-sanat bir yaklagim
olmasi disinda sanatin hayatla olan organik etkilesimini gostermektedir.

Ulkelerini terk etmek zorunda kalan sanatgilar (diisiiniir, sair, yazar, ressam.) bu vahseti
sergileyenlere en iyi bildikleri yol olan “sanatla” karsilik vermislerdir. Dada dinamizmini

militarizm karsithigindan alan siyasi bir bagkaldiristir.
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisilmadan kaynak
bilgi olarak kullanilmamalidir.
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